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Robert De Nire in posa molto cool a Venezia nel 1996: era ira gli interprefi Charlotte Rampling, giurata alla 54° edizione della Mostra del cinema

di Sleepers, thriller diretto da Barry Levinson. di Venezia (1997, scherza col fuoc

BUONA LA PRIMA

Tra il 1996 ¢ il 2004 i divi di Venezia
Dosarono davanti a una Polaroid giganle
Der essere immorialati da alcun
dei miglioni folografi ilaliani. 0ggi quelle
islantanee dalle Diil di mezzo melro sono
diventate una mostra. Che ¢ ricorda comera
il mondo prima di Photoshop

di Gianni Canova
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elle ostri sacr:

Photoshop era nato da poco. Erano ancora in pochi
ad wsarle. Niente ritocchi, dunque. Niente manipolazioni o
correzioni. Le immagini fotografiche, allora, negli ultimi an-
ni del millennio scorso, erano ancora per lo pit analogiche:
restituivano quello che la macchina fotografica si trovava di
fronte. Senza possibilita di abbellimenti, senza cancellazioni
di rughe o occhiaie, senza make up posticci. Le Polaroid gi-
ganti realizzate dall’agenzia Photomovie alla Mostra del ci-
nema di Venezia risalgono a quegli anni: per nove edizioni
consecutive, dal 1996 al 2004, usando una macchina pesan-
te pitt di un quintale, alcuni dei piu apprezzati e stimati fo-
tografi italiani hanno immortalato i divi e i registi della Mo-
stra del cinema con una tecnologia che celebrava proprio li
il suo canto del cigno. Uno scatto. Uno solo. 80 secondi di
attesa, poi lo sviluppo istantaneo. L'immediato decadimen-
to del negativo conferiva alle Pola-
roid giganti cosi realizzate (51 x 61
cm) un’unicita assoluta, suggellata
dalla firma del personaggio ritrat-
to e da quella del fotografo autore
dello scatto. Bastava vederla all’o-
pera, quella macchina, per restar-
ne irrimediabilmente affascinati:
anche perché la Polaroid gigante
ridava all'immagine quell'aura di
preziosita e irripetibilita che di i
a poco, con la diffusione di massa
del digitale, si sarebbe persa per
sempre.

Una mostra, curata dal diretto-
re del festival di Venezia Alberto
Barbera e allestita in alcune sale
al piano terra dell’Hotel Des Bains
(quello dove Visconti gird Morte a
Venezia) usa ora circa 300 delle
1.400 Polaroid scattate in quegli
anni a Venezia dai fotografi dell’a-
genzia Photomovie per ripercor-
rere uno dei decenni pit entusia-
smanti non solo della Mostra ma
della storia del cinema tout court.
Erano gli anni in cui Venezia o-
spitava la prima mondiale dell'ul-
timo film di Stanley Kubrick, Eyes
wide shut (1999), con la coppia Ni-
cole Kidman — Tom Cruise che
sfilava sul red carpet per rende-
re omaggio al genio del piti gran-
de regista della seconda meta del
’900, scomparso poche settimane
prima. Ma erano anche gli anni
in cui I'Italia tornava a vincere il
Leone d'oro (dieci anni dopo La

“La Glanl
Polaroid pesava
un quintate. Molts
erano affascinati da
quella macchina e
Jobnny Depp cercd
di comprarla, a
qualungue prezzo”

leggenda del santo bevitore di Ermanno Olmi) con Cosi ridevano
(1998) di Gianni Amelio. Anni in cui sul Lido si scopriva I'o-
riginalita assoluta del nuovo cinema venuto dall’est (dal giap-
ponese Takeshi Kitano, Leone d’oro nel 1997 con Hana-Bt,
all'indiana Mira Nair, via via fino a tutta le new wave del cine-
ma iraniano), ma anche anni in cui la Mostra di Venezia da-
va visibilita e credibilitd a giovani registi destinati a diventare
famosi, da Spike Jonze (Essere John Malkovich) a David Fincher
(Fight Club), da Kimberly Peirce (Boys don’t ¢ry) a Christopher
Nolan (Memento).

Di passaggio al Lido, nella Sala Stucchi dell'Hotel Excelsior,
divi e divine posavano per un solo scatto davanti alla Giant
Polaroid. Uno dei primi a restarne affascinato, ¢ a fermar-
si sul set molto pit1 di quanto previsto dal protocollo, fu Du-
stin Hoffman. Curioso, sedotto, ammirato. Al pari di Ro-
bert De Niro, a Venezia per pre-
sentare Slegpers di Barry Levinson,
disponibile ad offrirsi allo scatto
di Fabio Lovino in una posa non
scontata e non rituale, appena ap-
pena ironica e molto cool. John-
ny Depp, a Venezia nel 2001 per
la prima di La vera storia di Jack lo
Squartatore dei fratelli Hughes (do-
ve interpreta l'ispettore che inda-
ga sul crimini di un misterioso se-
rial killer nella brumosa Londra
di fine ’800), arrivo sul set Pola-
roid con la sua abituale masche-
ra piratesca e fu talmente sedotto
dallo scatto di Fabrizio Marche-
si e dalla Macchina Gigante da
volerla acquistare. A qualunque
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prezzo, pur di averla per sé. Ma
la Giant non era in vendita,

Sempre uno scatto. Uno solo. Con
la necessita di avere perfetto con-
trollo dei tempi, delle luci, dell’an-
golazione. Ma anche conla dispo-
nibilita a rischiare, o a giocare.
Come fece Antonio Banderas: a
Venezia nel 1999 per presentare

un film di cui ¢ anche regista (Paz-
zi in Alabama), nei mesi preceden-
ti aveva spopolato al box office di
tutto il mondo travestito da Zor-

——

La mostra Copia unica — Divi e divine

alla Mostra del cinema di Venezia 1996-2004
in 300 Polaroid giganti & visitabile all'Hotel
des Bains di Venezia fino al 7 settembre.

Le cornici delle immagini esposte sono prodotte
dall'azienda specializzata Imex di Lenna (Bg).




Tilda Swinfon, trentottenne e occhialuta, alla 55° edizione della Mostra
del cinema di Venezia, dove erain giuria.
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ro. Da qui I'idea coraggiosa di tentare una Polaroid all’altez-
za della fama dello spadaccino nerovestito e mascherato: a
mezz’aria, con un salto acrobatico in mezzo a sedie oblique
e sospese, immortalato da Stefano C. Montesi. Di fronte alla
Polaroid Gigante hanno posato lo scrittore Paul Auster (giu-
rato nell’edizione del ’96) e un giovanissimo Louis Garrel (a
Venezia nel 2003 per The dreamers di Bertolucci), un Matthew
McConaughey con sorriso malandrino, un Bruce Willis ap-
pena quarantenne (protagonista di Ancora vive di Walter Hill)
e perfino un giovanissimo Paolo Sorrentino, con I'aria anco-
ra un po’ impacciata, a Venezia nel 2001 per accompagnare
il suo film d’esordio Luomo in pitl.

L’anno prima, al Lido in quanto protagonista del capolavoro di
Claude Chabrol Grazie per la cioccolata, Isabelle Huppert posava
senza trucco e consegnava all'obiettivo della Polaroid uno di
quei sorrisi enigmatici, indecifrabili e sfuggenti che hanno resi
unici molti suoi primi pia-

ni: capace, al tempo stesso,

disedure i mquieare,** UJ1 U000 SCAILO,
la Huppert (che nel film di

Chabrol interpreta un’algi- 8 () \Y(?CO”CZZ .
da e cinica signora borghe- d Z CZ ZL[ ex d’ p 0 Z

se, industriale dolciaria, in-

tenta a eliminare chinon le /0 LS‘Z*//Z//)])()

va con piccole dosi di vele-

no mescolate alla cloccola- DZUO eﬁIOgrd/O .
ta) si conferma diva di clas- ~

se e regalfst alla st‘or%a dcllfi ZVWCJZ}CZWO
Mostra di Venezia il sorri- 525 Zd}? ZL d}? € CZ,

so di una Monna Lisa a-

morale dei nostri tempi. ZWZp e fZ é Z ] e’.’

Molto diverso, quel sorri-

s0, dal broncio maturo esi-

bito da Jeanne Moreau, che nel 2001 porta sul Lido la grinta,
la tenacia e l'energia di una diva ultrasettantenne che continua
a credere nel cinema, o da quello elegantissimo e molto chic di
un'occhialuta Tilda Swinton, giurata nell’edizione del 1998,
quando sugli schermi del Lido passano capolavori come The
Truman Show, Radiofreccia e Salvate il soldato Ryan. Giurate d’ec-
cezione erano state I'anno prima anche Charlotte Rampling
(che pure nella Polaroid non rinuncia a scherzare col fuoco) e
Jane Campion, bella e altera nell'immagine scattata da Fabri-
zio Marchesi: unica donna ad aver vinto la Palma d’oro a Can-
nes nel 1993 con Lezioni di piano, la regista australiana presiede
la giuria veneziana nel 1997, I'anno in cui ¢’¢ in concorso an-
che Lospite d’inverno, un film tutto girato fra neve nuvole nebbia
brina e ghiacci, con Phyllida Law ¢ Emma Thompson madre
e figlia nella vita e per la prima volta anche nella finzione. La
Polaroid scattata a loro due da Enrico (Chico) De Luigi, con

quell’abbraccio incrociato, rende bene il legame che le unisce

Fotert oo Mameher /ﬁh U
; Vusipe ]N\ k‘“{ W al di qua e al di 1a dello schermo e ci consegna un'immagine

Bruee Willis quarantenne (1996), a Venezia co;yr% emblematica di una stagione della Mostra di Venezia in cui il
In alio. Isabelle Huppert, enigmatica e senza tructo, p J\ \gonista cinema sapeva ancora essere pin grande della vita. ®

del capolavore di Claude Chabrol Grazie per la cioceolata (2 000).
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Phyllida Law e Emma Thempsen, madre e figlia nella
vita e nel film L'ospite d'inverno, presentato a Venezia nel 1997.

In alto. Un giovane Matthew McConaughey alla Mostra del
cinema del 2000 con U-571, di Jonathan Mostow.
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Pavl Auster, scrittore e rﬁ.ézg-um‘n{onq;émmﬁ%@dizione

della Mostra (1996). In alto. Louls Garrel o Venezia nel 2003: aveva
vent'anni ed era uno dei protagonisti di The dreamers — | sognatori, film
fuori concorso di Bernardo Bertolucci.




Paocle Serrentine un po’ impacciato, a 31 anni: presentava alla Jane Campion, presidente di gitria a Venezia nel 1997; quattro
58° Mostra del cinema Lvomo in pis (2001). In alfo. Jeanne anni prima la regista neozelandese aveva vinio la Palma d'oro con
Moereau, che nello stesso anno portd a Venezia la storia di una Lezioni di piano. In alto. Johnny Depp, a Venezia nel 2001 con
passione fra Marguerite Duras e un suo giovane amante, Cet amour-ld. La vera storia di Jack lo Squartatore, di Albert e Allen Hughes.




